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从 乐 右 看 隋唐 胡 乐 、 俗 乐 忆 融合 


摘要 : 我 国 周 代 以 来 雅 、 俗 两 乐 对 立 产 生 和 与 展开 直至 春秋 先秦 有 着 极其 复杂 难 
缠 的 音乐 发 展 史 。 汉 代 随 着 张 赛 的 西 征 开 音 了 丝绸 之 路 ， 引 进 了 胡 乐 。 由 此 雅 俗 胡 
三 乐 以 其 独特 而 又 复杂 的 发 展 方式 展演 于 中 国 的 历史 舞台 。 它 们 对 隋唐 时 期 音乐 文 
化 的 繁荣 发 挥 了 极其 重要 的 作用 ， 而 其 中 渊源 深刻 的 俗 胡 两 乐 ， 在 中 国 音 乐 史上 各 
具 怎 样 的 特征 ， 如 何 对 峙 又 怎样 交融 是 音乐 史上 一 直 难 以 说 清 的 课题 。 文 章 以 乐器 
为 核心 视角 ， 结 合 曲名 、 乐 部 的 成 立 、 音 乐 机 构 的 性 质 等 分 析 中 国 古 代 的 胡 乐 、 俗 
乐 从 并 立 走向 融合 的 历史 发 展 轨 迹 。 
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我 国 古 代 雅 乐 与 俗 乐 的 对 峙 及 展开 一 直 在 极为 复杂 的 状态 中 演进 。 汉 代 丝 绸 之 路 开通 


后 ， 胡 乐 的 引进 邻 古 代 中 国 的 整个 音乐 发 展 局 势 更 为 庞杂 、 丰 富 。 自 此 ， 雅 、 俗 、 胡 三 乐 便 
以 各 自 独 上 县 个 性 的 方式 闪耀 于 我 国 的 音乐 历史 舞台 。 其 中 ， 更 具 渊 源 的 胡 、 俗 两 乐 ， 其 各 自 


的 特点 ， 以 及 它们 怎样 对 立 ， 又 如 何 交 汇 ， 一 直 以 来 都 是 存在 争议 的 话题 。 
就 国内 目前 的 研究 现状 而 谨 ， 以 中 国 古 代 胡 俗 乐 之 办 立 与 融合 为 核心 主题 的 著作 或 文献 


尚 不 多 见 ， 而 其 中 以 乐器 为 主要 视角 来 探析 两 乐 间 演变 关系 的 则 更 为 稀少 。 
胡 俗 乐 ， 或 是 整个 胡 俗 乐 发 展 背 景 等 的 著述 却 琳琅 满目 。 著 作 方 面 ， 如 岸 边 成 雄 的 《 唐 代 音 
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但 涉及 中 国 古代 
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乐 史 的 研究 》” 《十 代 丝 绸 之 路 的 音乐 》”、 任 半 塘 的 傲 坊 记 答 订 》” 等 都 是 具有 代表 性 的 成 
果 。 而 期 刊 文 论 、 学 位 论文 方面 ， 如 赵 维 平 的 《内 教 坊 、 梨 园 在 唐 代 音乐 中 扮演 的 角色 与 历 
史 作 用 》q 全 教 坊 的 形成 、 内 容 及 与 唐 教 坊 的 关系 考 》2、 秦 序 的 《 唐 九 、 十 部 乐 与 二 部 伎 
之 关系 》@、 郑 祖 襄 的 《 《〈 唐 会 要 “天 宝 十 三 载 改 诸 乐 名 ”史料 分 析 》 和 等 同样 是 此 领域 的 
重要 著述 。 

本 文 欲 将 焦点 对 准 中 国 古 代 俗 乐 与 胡 乐 的 里 立 与 融合 ， 试 图 以 乐器 的 分 属 及 编制 为 核心 
视角 ， 结 合 乐舞 名 称 、 性 质 和 音乐 机 构 等 ， 分 析 中 国 古 代 的 胡 、 俗 乐 从 并 立 走 向 融合 的 成 因 
与 过 程 。 


一 、 胡 乐 、 俗 乐 的 并 立 一 一 隋唐 九 、 十 部 佼 中 的 乐器 


痛 唐 时 期 是 中 国 古 代 俗 乐 与 胡 乐 发 展 最 为 兴盛 的 高 峰 阶 段 ， 它 们 共同 汇聚 在 宫廷 音乐 之 
中 ， 形 成 空前 的 宴 乐 盛会 。 其 时 ， 俗 乐 和 胡 乐 的 演进 及 变化 体现 出 清晰 的 自 并 立 走 向 融合 的 
趋势 。 
在 隋唐 期 间 成 形 的 七 、 九 与 十 部 仗 ， 是 用 于 我 国 古代 宫廷 宴会 中 的 俗 乐 ， 也 即 “ 燕 乐 ” 
( “' 宴 乐 ") 。 这 些 乐 部 大 都 以 地 区 及 国 别 来 命名 ， 代 表 了 大 唐 宴 乐 的 主流 ， 同 时 反映 出 当时 
中 国文 化 高 度 的 权威 性 ， 及 其 对 周边 国家 的 辐射 力 。 

俗 乐 与 胡 乐 的 并 立 和 发 展 ， 正 清晰 地 体现 于 这 七 、 九 、 十 部 伎 当中 ， 而 在 其 乐 部 内 所 使 
用 的 乐器 ， 以 及 这 些 乐器 在 隋唐 不 同 阶段 运用 的 变化 ， 显 然 是 胡 、 俗 乐 之 并 立 及 演变 情形 的 
有 力 证 明 。 因 此 ， 笔 者 以 乐 部 中 出 现 的 乐器 为 核心 视角 ， 将 其 根据 表演 形式 分 为 旋律 性 击 奏 
乐器 、 非 旋律 性 击 奏 乐 器 、 吹 奏 乐 器 及 弹 奏 乐 器 四 类 SS， 考察 其 在 《 隋 书 》9 《上 唐 六 典 》9 
《 通 典 8 《 旧 唐 书 》9 人 绒 唐 书 》 中 的 流 变 ， 归 为 以 下 四 表 ， 进 而 阐释 胡 、 俗 乐 之 并 立 情形 
( 由 于 在 可 考 的 文献 中 ， 未 能 找到 隋 朝 七 部 乐 所 使 用 的 乐器 ， 故 笔者 主要 以 九 部 仗 和 十 部 仗 
为 例 进 行 考察 ) 。 

需要 说 明 的 是 ， 表 格 的 分 属 一 栏 主要 以 陈 孔 ”《 乐 书 》O 一 百 十 五 至 一 百 五 十 省 的 内 容 为 
参考 标准 。 另 外 ， 在 这 五 部 典籍 中 所 出 现 的 比 、 铃 各、 贡 和 小 律 这 四 件 乐 器 ， 由 于 未 能 找到 
较为 详尽 的 史料 记载 ， 所 以 暂 未 列 入 表格 中 。 
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表 1 隋唐 九 、 十 部 伎 乐器 在 《 隋 抄 《 唐 六 典 》《 通 典 》《 旧 唐 书 》《 新 唐 书 》 中 的 
流 变 表 ( 旋律 性 击 奏 乐 器 ) 0 


表 2 隋唐 九 、 十 部 伎 乐器 在 《 隋 书 》《 唐 六 典 》《 通 典 》《 旧 唐 书 》《 新 唐 书 》 的 
流 变 表 ( 非 旋律 性 击 奏 乐 器 ) 


国 别 乐 器 


@ 笔者 注 “O ”代表 在 《 隋 书 》 中 出 现 “全 ”代表 在 《 唐 六 典 》 中 出 现 “OC” 代表 在 《 通 典 》 中 出 
现 “ 国 ” 代 表 在 《 旧 唐 书 》 中 出 现 “@ ”代表 在 《新 唐 书 》 中 出 现 。 
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表 3 ”隋唐 九 、 十 部 伎 乐器 在 《 隋 书 》《 唐 
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表 4 ”隋唐 九 、 十 部 伎 乐器 在 《 隋 书 》《 唐 六 典 》《 通 典 》《 旧 唐 书 》《 新 唐 书 》 的 流 变 表 ( 弹 奏 乐器 ) 
国 别 乐 器 
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的 等 
上 述 4 个 表格 中 所 涉及 到 的 乐器 总 共 为 71 件 ， 包 含 旋律 性 击 奏 乐器 5 件 、 非 旋律 性 击 奏 
乐器 22 件 、 吹 奏 乐 器 24 件 以 及 弹 奏 乐器 20 件 。 其 中 ， 旋 律 性 击 奏 乐器 包括 雅 部 乐器 3 件 与 
俗 部 乐器 2 件 ; 非 旋律 性 击 奏 乐 器 包括 俗 部 乐器 6 件 和 胡 部 乐器 16 件 ; 吹奏 乐器 包括 雅 部 乐 
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器 9 件 、 俗 部 乐器 6 件 及 胡 部 乐器 9 件 ， 弹 奏 乐 器 则 包括 雅 部 乐器 2 件 、 俗 部 乐器 4 件 与 胡 
部 乐器 14 件 。 

综合 上 述 4 表 ， 共 有 和 雅 部 乐器 14 件 ， 俗 部 乐器 18 件 以 及 胡 部 乐器 39 件 。 从 整体 比例 来 
看 ， 胡 部 乐器 占 到 总 数 的 55% ， 远 超 雅 部 及 俗 部 乐器 ， 足 见 胡 人 音乐 文化 在 当时 的 “入侵 
式 ” 影 响 。 同 时 ， 我 们 也 可 以 看 到 ， 胡 部 乐器 主要 集中 在 非 旋律 性 打击 乐器 与 弹 奏 乐 器 当 
中 ， 富 有 强烈 、 丰 富 的 节奏 感 和 色彩 性 。 

《 隋 书 》 中 所 出 现 的 九 部 伎 乐 器 分 别 为 : 钟 、 融 、 筑 、 击 琴 ; 节 鼓 、 腰 鼓 、 铜 钱 、 答 腊 
鼓 、 齐 鼓 、 担 鼓 、 铜 鼓 、 都 县 鼓 、 毛 员 鼓 、 鸡 类 鼓 、 翔 鼓 、 和 鼓 、 正 鼓 ， 竺 、 第 、 底 、 第 、 
吉 、 长 第 、 贝 、 桃 皮 笔 策 、 竺 策 、 大 笔 策 、 小 笔 筑 、 双 第 筑 、 横 包 ; 筝 、 琴 、 巧 、 答 短 、 卧 
毓 徐 、 竖 签 徐 、 凤 首 繁 答 、 王 琶 、 五 弦 、 弹 筝 、 掏 筝 。 

其 中 ，《 清 乐 伎 》 以 雅 部 及 俗 部 乐器 为 主 ， 仅 有 琵琶 与 每 徐 两 件 胡 部 乐器 。 尽 管 如 此 ， 
在 代表 本 国 俗 乐 之 一 伎 中 存在 两 件 极 具 代 表 性 的 胡 乐 器 ， 便 足以 看 到 胡 乐 地 位 的 突出 ”《 礼 
毕 仗 》 同 样 以 雅 部 乐器 为 主 ， 但 在 太宗 时 期 被 去 除 。 而 以 龟 兹 伎 与 清 商 仗 相 结合 ， 代 表 胡 俗 
乐 交 融 的 ”人 西 凉 伎 》 事实 上 也 以 胡 部 乐器 为 核心 主体 ， 但 由 于 钟 、 吉 、 特 与 第 这 4 件 典 型 
汉族 乐器 的 存在 ， 该 仗 地 可 谓 是 胡 俗 融合 的 范例 。 除 此 之 外 ， 其 余 六 伎 蕴 来 自 西域 各 地 ， 每 
部 都 只 有 1 一 3 件 ( 最 多 不 超过 3 件 ) 雅 部 乐器 或 俗 部 乐器 ， 其 他 均 为 胡 部 乐器 。 

在 依 六 典 》 中 ， 十 部 伎 已 经 完整 呈现 一 一 《 燕 乐 仗 》《 高 昌 伎 》 加 入 ，《 礼 毕 伎 》 则 
被 剔除 。 值 得 注意 的 是 ， 新 进 的 ”《 燕 乐 伎 》 与 ”人 高 昌 伎 》( 尤其 是 前 者 ) 在 乐器 使 用 方面 恰 
好 体现 出 胡 、 汉 并 立 的 情形 。 

人 什 六 典 》 所 载 《 燕 乐 使》 乐器 分 别 为 : 玉 吉 、 筑 、 方 响 ， 连 鼓 、 坑 鼓 、 标 鼓 、 正 铀 
钱 、 和 铀 外、 答 腊 鼓 ， 大 待 、 小 特 、 大 第 、 小 第 、 吹 叶 、 长 第 、 尺 和 八 、 贝 、 大 笔 筑 、 小 秆 
策 ;， 卧 答 生 、 小 等 答 、 大 琵 琵 、 小 琵 琵 、 大 五 弦 、 小 五 弦 。 可 以 看 到 ， 该 乐 部 包含 雅 部 乐器 
6 件 、 俗 部 乐器 8 件 以 及 胡 部 乐器 11 件 。 虽 说 胡 部 乐器 仍然 占 比 最 重 ， 但 从 ”人 车 乐 位》 的 乐 
器 分 布 中 ， 还 是 可 以 清楚 地 看 到 以 胡 为 中 心 的 雅 、 俗 、 胡 乐器 鼎立 局 势 。 同 时 ， 因 由 太宗 收 
复 高 昌 而 被 纳入 十 部 伎 之 一 的 《高 昌 伎 》 于 《 唐 六 典 》 所 载 的 乐器 为 : 腰鼓 、 鸡 类 鼓 ; 
年 、 笨 、 铜 角 、 笔 筑 、 横 笛 ; 竖 繁 答 、 琵 晋 、 五 弦 ， 包 括 雅 部 乐器 2 件 、 俗 部 乐器 2 件 及 胡 
部 乐器 6 件 ， 亦 显现 出 并 立 态势 。 

从 《 隋 书 》 到 人 唐 六 典 》 最 值得 关注 并 体现 出 变化 共性 的 两 件 乐 器 是 横 笛 与 铜钱 ， 两 
者 此 属 胡 部 乐器 《 唐 六 典 》 中 ， 于 《天 等 伎 》 《高 丽 伎 》《 龟 兹 伎 》 《安国 伎 》 和 《人 踊 勒 
伎 》 所 记录 的 乐器 ， 较 《 隋 书 》 都 去 除了 笛 ， 并 代 之 以 横 香 。 也 即 ， 它 们 都 去 掉 1 件 雅 部 乐 
器 ， 并 将 其 替换 为 1 件 胡 部 乐器 。 而 在 《 隋 书 》 的 《 西 凉 使 》 《天 等 伎 》《 龟 兹 伎 》 《安国 
伎 》《 康 国 伎 》 中 所 记录 的 “铜钱 一 "， 到 了 《人 唐 六 典 》 都 增 至 “铜钱 二 ”。 不 难 发 现 ， 大 
多 西域 乐 部 的 乐器 分 属 都 具有 走向 专 一 化 的 趋势 ， 尤 其 是 《天 竺 伎 》 自 嫩 六 典 》 开 始 就 
已 全 部 使 用 胡 部 乐器 。 

从 嫩 六 典 》 至 《 通 典 》 间 的 《十 部 使 》 乐器 变化 ， 亦 能 从 细节 处 宕 探 音乐 形势 《 通 
典 》 所 载 人 燕 乐 倒 》 乐 器 为 : 玉 霹 、 筑 、 大 方 响 ; 连 鼓 、 票 鼓 、 靴 鼓 、 正 铜钱 、 和 铜钱 、 答 
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腊 鼓 ; 大 笔 、 小 笔 、 大 得 、 小 利 、 吹 叶 、 长 笛 、 尺 八 、 短 箱 、 大 笔 筑 、 小 筝 筑 ; 卧 答 短 、 小 
答 答 、 大 竹 签 、 大 琵 琵 、 小 琵 琵 、 大 五 弦 琵 琵 、 小 五 弦 琵 琵 、 捣 和。 此 处 包含 雅 部 乐器 6 
件 、 俗 部 乐器 8 件 以 及 胡 部 乐器 13 件 ， 与 ”人 镶 六 典 》 所 载 之 区 别 主 要 在 于 加 入 了 捣 稳 、 大 
繁 徐 、 短 笛 、 大 五 弦 琶 亚 以 及 小 五 弦 琵 亚 。 可 见 ，《 通 典 》 中 的 ”人 燕 乐 伎 》 乐器 依然 反映 出 
鲜明 的 胡 、 汉 对 立 局 面 ， 但 从 整体 来 看 ， 只 有 胡 部 乐器 的 总 数 有 所 上 升 。 

此 外 ，《 通 典 》 所 载 西域 部 伎 较 《 唐 六 典 》 亦 大 都 有 了 胡 部 乐器 的 增加 。 例 如 《高 丽 
伎 》 中 增加 了 的 筝 、 义 些 笛 、 大 笔 敌 《天 等 伎 》 里 加 入 了 第 得、 痢 喜 《高 昌 伎 》 中 加 进 
了 答 腊 鼓 、 翔 鼓 ， 等 等 。 

而 人 清 乐 伎 》 在 《 通 典 》 中 所 记录 的 乐器 ， 却 较 先 前 “汉化 ” ( 也 可 谓 “ 俗 化 ”) 了 。 
《 通 典 》 载 《 清 乐 伎 》 乐 器 分 别 为 : 钟 、 馨 、 筑 ; 节 鼓 ; 笔 、 得 、 篇 、 笛 、 吹 叶 ; 一 弦 琴 、 
秦 琵 三 、 琶 、 瑟 、 筝 、 卧 化 答 ， 包 括 雅 部 乐器 9 件 、 俗 部 乐器 5 件 及 胡 部 乐器 1 件 《 清 乐 
伎 》 乐 器 在 《 隋 书 《上 唐 六 典 》 的 记录 中 都 只 含有 2 件 胡 部 乐器 ， 即 琵琶 和 繁 鼻 。 而 至 《 通 
典 》，《 清 乐 伎 》 以 卧 系 知 代 替 和 化 答 ， 以 秦王 琶 代 替 酝 琶 ， 纯 胡 部 乐器 被 减 至 1 件 ， 俗 乐 一 伎 
中 的 “ 胡 乐 性 ” 降 到 最 低 。 

在 《 旧 唐 书 》 与 ” 代 唐 书 》 中 ，《 天 等 伎 》《 龟 兹 伎 》《 安 国 佼 》《 康 国 伎 》《 玻 勒令 》 
(高昌 伎 》《 高 丽 伎 》 和 ”人 西 凉 伎 》 的 乐器 记载 基本 没有 非常 突出 的 变化 。 相 对 而 言 ， 引 起 
笔者 关注 的 是 《 浊 唐 书 》 中 全 乐 伎 》 以 及 俑 | 唐 书 》 中 傅 乐 伎 》 的 乐器 变化 。 

《 旧 唐 书 》 所 载 纹 乐 伎 》 乐 器 为 : 玉 馨 、 大 方 响 ， 连 鼓 、 标 鼓 、 就 鼓 、 正 铜钱 、 和 铀 
钱 、 措 鼓 ( 即 答 腊 鼓 ) ; 大 笔 、 小 笔 、 大 征 、 长 笛 、 短 笛 、 大 牧 筑 、 小 笔 利 ， 卧 化 和 揪 、 小 每 
从 、 大 琴 划 、 大 五 弦 琵 尼 、 小 五 弦 琵 亚 、 捣 筝 ， 包 含 雅 部 乐器 5 件 、 俗 部 乐器 5 件 和 胡 部 乐 
器 11 件 。 较 之 6 通 典 ，《 燕 乐 伎 》 的 乐队 编制 都 略为 缩小 ， 胡 部 乐器 的 影响 租 有 减弱 ， 但 
整个 胡 、 汉 并 立 的 局 面 仍 一 览 无 遗 。 

合 唐 书 》 所 载 《 清 乐 伎 》 乐 器 为 : 编钟 、 编 右 、 筑 、 击 琴 、 方 响 ， 节 鼓 ; 笔 、 短 、 
第 、 吹 叶 、 跋 膝 ; 一 弦 琴 、 秦 琵琶 、 琴 、 卧 你 答 ， 即 包括 雅 部 乐器 8 件 、 俗 部 乐器 7 件 和 胡 
部 乐器 1 件 。 可 以 看 到 ， 与 ”4 通 典 》《 旧 唐 书 》 相 比 ，”《 清 乐 伎 》 的 俗 部 乐器 明显 增多 ， 雅 
部 乐器 则 略 有 减少 。 

通过 对 隋唐 九 、 十 部 伎 在 《 隋 书 》《 唐 六 典 》《 通 典 》《 旧 唐 书 》 《新 唐 书 》 成书 先后 中 
乐器 的 历史 流 变 考察 ， 大 致 可 以 得 出 以 下 几 点 结论 : 

第 一 《 蒸 乐 使》 与 ” 体 凉 使 》 中 的 乐器 最 能 够 体现 雅 、 俗 、 胡 之 里 立 形势 。 事 实 上 ， 
无 论 从 乐器 种 类 还 是 乐器 数量 分 布 来 看 《 燕 乐 伎 》 都 比 ”人 西 凉 使 》 更 反映 出 三 者 里 立 的 局 
面 。 很 重要 的 一 点 在 于 ，《 西 凉 伎 》 所 用 俗 部 乐器 在 上 述 五 部 典籍 的 记录 中 ， 基 本 都 只 有 
“腰鼓 ”一 件 ， 其 余 均 为 雅 部 与 胡 部 乐器 ， 且 以 胡 部 乐器 为 最 盛 。 故 而 在 笔者 看 来 ”《 燕 乐 
伎 》 相 比 《 西 凉 伎 》 更 能 突出 胡 、 俗 并 立 的 特点 。 

第 二 ，《 十 部 伎 》 中 具有 鲜明 国家 特色 的 乐 部 ， 也 即 《 清 乐 倒 》 《天 等 伎 》《 龟 兹 使 》 
《安国 伎 》《 康 国 伎 》 《下 勒 伎 》 《高 昌 伎 》 与 《高 丽 伎 》 其 乐器 变化 都 呈现 出 一 种 向 着 自 
身 风 格 “ 专 一 化 ”的 态势 。 也 就 是 说 ， 中 国 的 乐 部 更 加 “汉化 ”， 而 西域 的 乐 部 更 加 “ 胡 
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化 ”。 典 型 的 范例 就 是 俗 乐 伎 中 的 《 清 乐 伎 》 其 所 用 乐器 中 ， 胡 部 乐器 慢 慢 减少 ， 俗 部 乐器 
则 逐渐 加 进 新 的 品种 。 同 样 ， 西 域 乐 伎 也 常常 表现 出 一 致 的 变动 ， 如 《天 等 伎 》《 龟 兹 伎 》 
《安国 伎 》 等 就 是 如 此 。 

第 三 ， 胡 部 乐器 的 大 面积 渗透 及 影响 始终 贯穿 《十 部 伎 》 的 发 展 。 除 《 清 乐 仗 》 以 外 ， 
《 秆 部 伎 》 的 其余 九 部 仗 ， 几 乎 每 一 部 都 以 胡 部 乐器 为 主体 ， 且 胡 部 乐器 往往 超过 乐 部 乐队 
编制 的 一 半 。 同 时 ， 即 便 是 代表 了 俗 乐 的 人 清 乐 伎 》 都 没有 完全 据 奔 胡 部 乐器 的 存在 ， 直 
至 癸 | 唐 书 》 还 保留 了 一 件 卧 答 知 ( 关于 卧 签 敌 这 一 乐器 暂 存 争议 ,但 在 此 笔者 认为 该 乐器 
为 传 来 的 胡 乐 器 ) 。 

所 以 ， 从 隋唐 整个 九 、 十 部 仗 内 的 乐器 流 变 中 ， 能 够 很 清晰 地 看 到 雅 部 、 俗 部 与 胡 部 乐 
器 的 易 立 ， 进 而 反映 出 胡 、 俗 乐 的 并 立 局 面 。 当 然 ， 即 使 从 不 同 乐 部 的 命名 里 ， 就 能 感受 到 
俗 乐 与 胡 乐 的 对 立 , 但 从 乐器 视角 进入 ， 亦 能 自 更 细节 处 观察 到 该 种 形势 。 
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成 熟 并 盛行 于 初 唐 的 十 部 仗 ， 在 代表 了 我 国 古 代 文化 高 度 的 自信 及 权威 的 同时 ， 亦 鲜明 
反映 出 雅 、 俗 、 胡 ( 尤其 是 胡 、 俗 ) 之 鼎立 局 面 。 然 而 ， 以 十 部 伎 为 核心 所 体现 出 的 并 立 态 
势 ， 却 在 唐 朝 中 叶 发 生 了 改变 : 

唐 代 宫 廷 音乐 ， 于 唐 朝 中 叶 ， 达 于 顶点 。 当 时 情形 ， 一 言 蔽 之 ， 即 胡 俗 两 乐 之 融 

合 。 乐 制 方面 ， 成 立 二 部 佼 与 太 常 四 部 乐 ， 并 设置 教 坊 与 梨园 。0 

足见 ， 此 时 新 兴 的 宫廷 乐舞 坐 、 立 二 部 伎 ， 以 及 新 设 的 教 坊 等 ， 蕴 合十 部 伎 的 上 演 机 会 
减少 ， 光 彩 渐次 消退 。 而 原先 处 于 并 立 的 俗 乐 与 胡 乐 ， 便 随 之 走 上 交融 之 道 。 

在 这 一 部 分 当中 ， 笔 者 仍 将 以 乐器 为 主线 ， 同 时 结合 对 各 乐 种 、 音 乐 机 构 性 质 和 曲名 等 
的 探究 ， 进 而 论述 胡 、 俗 乐 何以 自 并 立 趋 于 融合 。 

坐 、 立 部 伎 为 大 唐 宫 迁 歌 舞 乐 ， 其 内 容 、 表 演 形式 、 乐 队 编 制 、 规 模 大 小 等 都 有 所 不 
同 。 华 部 伎 的 歌舞 较 庄重 、 典 雅 ， 包括 《 俯 乐 》( 含 人 景 云 乐 《 庆 善 乐 》 《 破 阵 乐 》 《 承 天 
乐 ) 、《 长 寿 乐 》 《天 授 乐 》 《 鸟 歌 万 岁 乐 》 《 龙 池 乐 》 与 《 破 阵 乐 》 共 六 部 ;而立 部 伎 相 
较 之 下 更 为 宏大 、 壮 丽 ， 包 括 安乐》《 太 平 乐 》《 破 阵 乐 》《 庆 善 乐 》《 大 定 乐 》《 上 元 乐 》 
公 寿 乐 》 及“《 光 圣 乐 》 共 八 部 。 

九 部 伎 与 十 部 佼 自 唐 朝 中 叶 武 后 、 中 宗 开 始 渐 告 衰退 ， 失 却 上 演 机 会 。 按 中 唐 辫 宗 

时 期 ， 唐 初 新 形式 之 宴 给 音乐 渐次 盛行 ， 立 坐 二 部 伎 制 度 完成 …… 十 部 伎 在 二 部 伎 、 教 

坊 、 梨 园 三 种 制度 成 立 以 后 ， 尽 失 光 世 。% 

可 见 ， 在 辫 宗 时 期 ， 二 部 伎 的 地 位 已 然 超出 十 部 伎 。 

不 过 ， 在 县 体 探析 胡 、 俗 融合 如 何 体现 于 二 部 伎 之 前 ， 必 须 先 将 其 与 十 部 伎 的 关系 进行 
梳理 。 事 实 上 ， 诸 多 较为 重要 、 关 于 唐 代 的 史料 中 (如 《 通 典 》《 旧 唐 书 》 等 ) ， 对 坐 立 二 


@O 固 ] 岸 边 成 雄 《 唐 代 音 乐 史 的 研究 》， 梁 在 平 、 黄 志 炯 译 ， 台 湾 中 华 书 局 ，1973 年 ， 第 36 页 。 
@ ” 旧 ] 岸 边 成 雄 《 唐 代 音 乐 史 的 研究 》， 梁 在 平 、 黄 志 炯 译 ， 台 湾 中 华 书 局 ，1973 年 ,第 488 页 。 
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部 伎 之 产生 、 具 体 性 质 的 记录 都 略 有 模糊 。 例 如 《 通 典 》 对 二 部 伎 的 产生 记 为 “至 贞观 十 
六 年 十 一 月 ， 宴 百 察 ， 奏 十 部 。 先 是 ， 伐 高 昌 ， 收 其 乐 ， 付 太 常 。 至 是 增 为 十 部 伎 ， 其 后 分 
为 立 坐 二 部 。 这 样 的 记述 其 实 具 有 很 明确 的 导向 性 ， 即 : 二 部 伎 直接 承 于 十 部 仗 ， 完 全 以 
十 部 伎 为 基础 而 形成 。 也 因此 ， 学 界 便 对 上 述 两 者 的 关系 产生 了 不 同意 见 ， 基 本 归 为 两 类 : 
一 种 认为 二 部 伎 是 九 、 十 部 伎 的 改变 和 替代 ， 另 一 种 则 否认 这 样 的 关系 了。 

秦 序 在 “《 唐 九 、 十 部 乐 与 二 部 伎 之 关系 》2 中 ， 较 详细 地 冰释 了 十 部 伎 与 二 部 伎 的 区 
别 。 作 者 以 《 太 乐 令 壁 记 》 中 的 《 玉 海 》 作 为 例 ， 表 明 二 部 伎 属于 “ 正 乐 ” ( 雅 正之 乐 ) ， 
而 十 部 仗 除 清 乐 、 西 凉 乐 以 及 同 二 部 伎 重 荆 的 燕 乐 外 ， 均 属 “四 夷 乐 " ， 两 者 首先 在 性 质 上 
就 有 所 不 同 。 接 着 ， 作 者 又 从 两 者 的 内 容 、 表 演 形 式 等 方面 ， 进 一 步 前 明 它 们 之 间 平 行 和 并 
列 的 关系 。 而 这 ， 也 是 笔者 比较 赞同 的 观点 。 

其 实 ， 光 从 十 部 伎 和 二 部 伎 的 曲名 上 来 看 ， 就 已 经 能 够 发 现 它们 各 不 相同 且 十 分 清晰 的 
倾向 性 : 十 部 伎 中 除 本 国 的 俗 乐 二 伎 及 西 凉 舍 以外， 其 余 六 伎 此 以 各 自 的 国名 命名 ， 鲜 明 地 
映照 出 胡 、 俗 的 并 立 ; 但 反观 坐 立 部 伎 的 曲名 及 内 容 ， 几 乎 都 是 以 歌颂 帝王 功德 为 核心 ， 显 
示 出 对 大 唐 、 对 “ 汉 ” 的 极力 强调 。 不 过 ， 不 可 否认 的 是 ， 二 部 伎 在 一 定 程度 上 具有 对 十 部 
伎 的 继承 ( 或 者 说 保留 ) ， 这 一 点 ， 从 燕 乐 部 可 以 看 出 。 

故而 ， 首 先 在 曲名 上 ， 我 们 就 能 够 略微 宪 见 胡 、 俗 融合 的 影子 ， 更 确切 地 说 ， 是 胡 融 进 
俗 的 影子 一 一 二 部 伎 乐 部 名 称 不 同 于 十 部 佼 以 国 别 命名 ， 而 是 以 汉族 帝王 功绩 为 主题 进行 命 
名 ; 但 二 部 伎 中 ， 坐 部 伎 依旧 保留 了 同时 县 胡 、 俗 特征 的 燕 乐 ， 并 在 乐队 编制 中 使 用 胡 
乐器 。 

在 可 考 文 献 中 ， 对 于 二 部 伎 乐器 编制 的 记录 都 未 详尽 ， 基 本 只 有 一 些 概括 性 的 记述 ， 上 且 
二 部 伎 乐器 在 各 典籍 ( 《 通 典 》《 旧 唐 书 》 《 唐 会 要 》 《新 唐 书 为 中 的 描述 亦 不 具有 了 明显 、 
关键 性 的 差异 。 故 笔者 选择 以 《 通 典 》 为 标准 ， 对 其 所 载 坐 立 部 伎 乐器 部 分 内 容 进 行 分 析 。 

《 通 典 》 耸 一 四 六 “ 坐 立 部 伎 ” 载 : 

自 安乐 以 后 ， 上 皆 雷 大 鼓 ， 杂 以 包 兹 乐 ， 声 振 百 里 ， 并 立 奏 之 。 其 大 定 乐 加 人 金针， 唯 

庆 善 乐 独 用 西 凉 乐 ， 最 为 闲 雅 。 旧 破 阵 、 上 元 、 庆 善 三 舞 ， 此 易 其 衣冠 ， 合 之 钟 馨 ， 以 

绘 郊 庙 。…… 自 长 寿 乐 以 下 ， 此 用 龟 兹 乐 ， 舞 人 此 着 灶 ， 唯 龙 池 乐 备用 雅 乐 ， 而 无 钟 

高， 舞 人 躁 履 。 

上 述 记载 中 ， 最 先 引 起 笔者 关注 的 是 两 件 明确 、 单 独 提 出 的 乐器 ( 且 未 便 在 九 、 十 部 佼 
中 出 现 ) : 立 部 佼 中 的 大 鼓 和 人 金 钙 。 

大 鼓 ， 即 “形制 较 大 之 鼓 ， 用 木 或 金属 做 鼓 框 ， 蒙 皮 ， 以 机 打击 发 声 。@ 在 北宋 陈 孔 
的 《 乐 书 》 中 ， 将 大 鼓 分 于 八 音 革 之 属 下 ， 并 将 其 归 为 俗 部 乐器 。 

而 金 钙 这 件 乐 器 ， 则 未 有 一 个 绝对 明晰 的 定性 。 经 过 考察 ， 对 该 乐器 的 描述 基本 可 总 结 


@ 两 种 观点 取 自 秦 康 《 唐 九 、 十 部 乐 与 二 部 伎 之 关系 )，《 中 央 音 乐 学 院 学 报 》1993 年 第 4 期 ， 第 52 页 。 
@” 秦 序 《 唐 九 、 十 部 乐 与 二 部 伎 之 关系 》，《 中 央 音 乐 学 院 学 报 》1993 年 第 4 期 。 
@@ “大 部 ， 大， 阻 299] ”条 目 《辞源 》( 第 三 版 ) ， 上 海 : 商务 印 书馆 ，2015 年 , 第 923 页 。 
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为 以 下 三 种 。 其 一 ， 为 “金属 乐器 ， 军 中 用 代号 令 。 册 其 二 ， 即 “ 锣 。 形 如 铜 盘 ， 边 穿孔 ， 
级 于 木 框 ， 框 左右 施 铜 环 ， 系 强 悬 项 以 击 之 。”% 其 三 ， 为 刘洋 在 其 《 唐 代 宫 廷 乐器 组 合 研 
究 》 中 亦 对 金 钙 这 一 乐器 所 作 较 详细 的 探寻 和 论述 。 笔 者 在 《 通 典 》 耸 一 四 四 “ 八 音 . 金 ” 
的 条 目 中 看 到 “ 镯 ， 钙 也 。 形 如 小 钟 ， 军 行 鸣 之 ， 以 为 鼓 节 。 周 礼 以 金 镯 节 鼓 。 近 代 有 
如 大 铜 晋 ， 悬 而 击 之 以 节 鼓 ， 呼 日 外 。” 由 此 得 出 “ 金 鲈 ”是 形制 较 小 的 钟 ， 又 称 “ 锣 ”， 
唐 时 如 “大 铜 十 ” ， 用 以 击 奏 配 节 乐 9S。 但 无 论 如 何 ， 金 钙 母 庸 置疑 是 一 件 充 满 军 中 色彩 的 
金属 制 打 击 乐 器 ， 自 当 为 军乐 器 之 属 。 而 陈 易 在 《 乐 书 》 中 ， 将 钙 类 乐器 都 归于 俗 部 

自 安乐 以 后 ， 此 雷 大 鼓 ， 杂 以 龟 兹 乐 …… 其 大 定 乐 加 金 钙 ， 唯 庆 善 乐 独 用 西 凉 乐 ， 

最 为 闲 雅 。 

也 就 是 说 ， 除 《| 庆 善 乐 》 之 外 《安乐 》《 太 平 乐 》《 破 阵 乐 》《 大 定 乐 》《 上 元 乐 》 《和 圣 
寿 乐 》 及“《 光 圣 乐 》 的 乐队 编制 都 是 大 鼓 加 之 诸 龟 兹 乐器 的 形式 。 在 乐舞 的 内 容 上 ， 大 鼓 和 
金 钙 的 加 入 在 很 大 程度 上 显现 出 与 之 较 高 的 契合 度 一 一 八 部 立 部 伎 基本 都 以 对 帝王 的 歌 功 颁 
德 为 核心 ， 如 描绘 秦王 李世民 破 舌 将 刘 武 周 的 《 破 阵 乐 》 象征 着 高 宗 平 辽东 而 边 隅 大 定 的 
《大 定 乐 》 等 等 ， 故 增加 富 于 军乐 色彩 的 两 件 乐 器 无 疑 是 十 分 符合 主题 的 。 在 乐器 的 配置 上 ， 
大 鼓 和 金 负 此 为 俗 部 的 打击 乐器 ， 作 为 为 数 不 多 的 新 进 乐器 ， 此 二 者 的 加 入 其 实体 现 了 宫廷 
对 俗 乐 的 重视 。 

那么 ， 除 了 单独 提出 的 金 狩 和 大 鼓 以 外 ， 其 余 有 关 二 部 使 乐器 的 内 容 则 包括 “ 杂 以 龟 兹 
乐 ”“ 独 用 西 凉 乐 ” “ 合 之 钟 融 ”以 及 “而 无 钟 遍 ”。 

所 谓 “ 杂 以 龟 兹 乐 "， 可 被 理解 为 以 下 两 种 含义 : 一 种 是 指 用 带 有 龟 兹 风格 的 音乐 ( 旋 
律 、 音 调 或 乐 调 体系 ) 与 二 部 伎 杂 奏 ， 另 一 种 是 指 用 龟 兹 乐器 与 二 部 伎 合 奏 和 。 但 在 这 里 ， 
笔者 认为 还 存在 一 种 可 能 性 ， 即 以 十 部 伎 当 中 《 龟 兹 传 》 所 用 乐器 与 坐 立 二 部 伎 合 奏 。 

《4 通 典 》 所 载 《 龟 兹 伎 》 乐 器 为 : 腰鼓 、 铜 绕 、 答 腊 鼓 、 毛 员 鼓 、 鸡 类 鼓 、 翔 鼓 ， 秆 、 
第 、 贝 、 笔 筑 、 横 笛 ; 竖 繁 短 、 琶 琶 、 五 弦 王 琶 ， 包 括 雅 部 乐器 2 件 、 俗 部 乐器 1 件 和 胡 部 
乐器 11 件 。 若 “和 杂 以 龟 兹 乐 ”中 的 “ 龟 兹 乐 ” 所 指 为 龟 兹 乐器 的 话 ， 那 这 无 疑 体现 出 二 癌 
伎 在 以 俗 部 乐器 为 主 的 基础 上 ， 加 进 些许 胡 部 乐器 的 情形 。 实 际 上 ， 上 述 三 种 可 能 性 ， 无 论 
是 关乎 音乐 风格 、 乐 调 还 是 所 用 乐器 ， 都 在 一 定 程 度 上 呈现 出 胡 、 俗 逐渐 相 融 之 局 面 。 

如 此 一 来 “ 独 用 西 凉 乐 ” 应 亦 可 作 类 似 解 读 ， 或 指 《| 庆 善 乐 》 主 要 运用 了 西 凉 乐 的 音 
乐风 格 ， 亦 或 指 4 庆 善 乐 》 的 乐队 编制 包含 了 《 西 凉 伎 》 所 用 乐器 。《 通 典 》 所 载 《 西 凉 
伎 》 乐器 为 : 钟 、 右 ;腰鼓 、 铜 铸 、 齐 鼓 、 担 鼓 ; 特 、 第 、 贝 、 长 第 、 大 笔 筑 、 小 笔 筑 、 横 
第 ; 卧 竹 答 、 坚 毓 答 、 琵 化 、 五 弦 琵 琶 、 弹 筝 、 的 筝 ， 包 括 雅 部 乐器 4 件 、 俗 部 乐器 2 件 和 
胡 部 乐器 13 件 。 或 许 ， 正 是 因为 钟 、 遍 两 件 雅 部 乐器 的 存在 以 及 以 管弦 为 主要 编制 的 因素 ， 
才 使 得 《| 庆 善 乐 》 ' 最 为 闲 雅 ”。 而 “ 合 之 钟 馨 ” 与 “而 无 钟 遍 ” 则 是 对 雅 部 乐器 及 雅 乐 性 
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的 描述 ， 表 现 出 不 同 乐舞 的 风格 倾向 。 

因此 ， 通 过 对 坐 立 二 部 伎 相关 乐器 的 考察 ， 可 以 看 到 : 

当 坐 、 立 部 伎 产生 后 ， 十 部 伎 的 光 基 日 渐 上 黯淡。 首先 ， 从 两 者 的 曲名 就 能 够 看 出 当时 明 
显 以 强调 大 唐 、 突 出 “ 汉 ” 为 核心 的 政治 倾向 ， 二 部 伎 不 再 如 十 部 伎 一 般 以 各 国家 名 称 来 命 
名 ， 而 是 代 之 以 歌颂 帝王 英雄 事迹 为 核心 来 命名 。 但 与 此 同时 ， 二 部 伎 又 较 完 整地 保留 、 纳 
入 了 兼 上 县 胡 、 俗 特征 的 《 燕 乐 》 并 在 乐队 方面 适当 加 进 《 西 凉 伎 》 ( 胡 、 俗 交融 之 伎 ) 、 
《 龟 兹 使 》 所 用 乐器 了 一 一 包括 坐 部 伎 中 的 《天 授 乐 》《 鸟 歌 万 岁 乐 》《 龙 池 乐 》《 破 阵 乐 》 
四 部 ， 和 立 部 伎 中 的 ”人 太平 乐 《 破 阵 乐 》 《 庆 善 乐 》 《大 定 乐 》 《上 元 乐 》《 圣 寿 乐 》《 光 圣 
乐 》 七 部 ， 其 中 ， 除 《人 状 善 乐 》 运 用 了 体 凉 伎 》 乐 器 之 外 ， 其 余 都 多 少 加 入 了 《 龟 兹 伎 》 
所 用 乐器 。 而 此 种 种 现象 都 突显 出 了 一 个 极为 鲜明 的 趋势 ， 即 胡 、 俗 乐 已 逐渐 开始 自 并 立 走 


向 融合 。 


三 、 太 常 四 部 乐 中 的 乐器 


除 二 部 伎 之 外 ， 太 常 四 部 乐 同样 是 运用 于 大 唐 宫 廷 的 一 种 音乐 制度 。 作 为 唐 代 重 要 的 富 

廷 乐 制 之 一 “ 太 常 四 部 乐 ” 一 词 最 早出 现 于 南宋 王 应 鹿 《 玉 海 》 耸 一 雪 五 中 : 
玄宗 先天 元 年 八 月 乙酉 ， 吐 著 遗 使 朝 货 ， 帝 误 之 于 武 德 磺 ， 设 太 常 四 部 乐于 庭 。 

亦 即 ， 在 先天 元 年 (712) 之 际 ， 玄 宗 为 宴请 吐蕃 使 者 ， 因 而 设立 了 太 常 四 部 乐 ， 是 为 
其 最 初 的 产生 缘由 。 然 而 ， 关 于 太 常 四 部 乐 的 具体 性 质 ， 及 其 所 谓 的 “四 部 乐 ” 为 哪 四 部 ， 
上 皆 因 缺乏 明确 的 史料 记载 而 一 直 存 在 争议 ， 岸 边 成 雄 、 王 小 盾 、 刘 洋 等 学 者 都 便 针 对 这 些 方 
面 进行 过 探究 和 讨论 。 

在 太 常 四 部 乐 的 性 质 方面 ， 笔 者 比较 赞同 刘洋 的 观点 ， 即 “ 太 常 四 部 乐 不 仅 具 有 一 定 乐 
器 分 类 的 意义 ， 还 具有 音乐 表现 的 功能 。 换 言 之 ， 太 常 四 部 乐 不 仅 为 四 种 乐器 类 别 ， 亦 是 以 
这 四 部 类 为 基础 而 形成 的 四 种 不 同 风格 、 类 别 的 乐队 组 合 形式 .2 而 对 于 太 常 四 部 乐 究 竟 为 
哪 四 部 ， 以 及 这 些 乐 部 中 运用 了 何 种 乐器 ， 笔 者 将 以 岸 边 成 雄 《全 代 音 乐 史 的 研究 》 第 三 章 
第 一 节 中 “ 太 常 四 部 乐 之 成 立 ”@ 的 论述 为 基础 ， 加 以 阐释 分 析 。 

太 常 四 部 乐 包括 龟 兹 部 、 胡 部 、 大 鼓 部 以 及 鼓 笛 部 ， 而 此 四 乐 部 所 使 用 的 乐器 分 别 为 : 

龟 将 部: 羯 鼓 、 拱 鼓 、 腰 鼓 、 鸡 娄 鼓 ; 笛 、 笔 入 、 和 宦 ; 方 响 、 拍 板 、 铜 钱 ; 

胡 部 : 筝 、 繁 答 、 五 弦 、 琶 琶 ; 笔 、 笛 、 御 入 ; 方 响 、 拍 板 、 铜 钱 ; 

大 鼓 部 : 大 鼓 (多数 ) ; 

鼓 笛 部 : 笛 、 杖 鼓 ( 腰鼓 ) 、 拍 板 ; 

首先 ， 仅 从 四 个 乐 部 名 称 来 看 ， 就 能 完 见 这 一 历史 阶段 中 胡 、 俗 乐 的 基本 关系 : 龟 兹 
部 、 胡 部 很 显然 具有 突出 的 胡 乐 色彩 ， 而 大 鼓 部 和 鼓 笛 部 则 呈现 出 鲜明 的 俗 乐 倾向 ， 胡 乐 部 
与 俗 乐 部 各 占 到 整体 中 的 一 半 ， 胡 、 俗 二 者 之 地 位 可 谓 势 均 力 敌 。 


@ 此 处 的 前 提 为 上 文 提 到 的 “ 杂 以 龟 兹 乐 ” 即 指 是 以 《 龟 兹 伎 》 乐器 杂 奏 的 这 种 可 能 性 。 
g@ 刘洋 《 唐 代 太 常 四 部 乐 考 ，《 中 国 音乐 学 》2010 年 第 2 期 , 第 78 页 。 
@@” 虽 ] 岸 边 成 雄 《 唐 代 音 乐 史 的 研究 》 ， 梁 在 平 、 黄 志 炯 译 ， 人 台湾: 中 华 书局 ，1973 年 ， 第 43 页 。 
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其 次 ， 细 观 各 个 乐 部 中 的 乐器 运用 ， 更 是 能 够 看 到 当时 整体 音乐 局 势 的 演变 趋势 。 根 据 
上 述 所 列 太 常 四 部 乐 乐器 ， 可 以 看 到 : 龟 交 部 包括 雅 部 乐器 2 件 、 俗 部 乐器 3 件 及 胡 部 乐器 
5 件 ;， 胡 部 包括 雅 部 乐器 2 件 、 俗 部 乐器 3 件 与 胡 部 乐器 5 件 ， 大 鼓 部 以 大 鼓 等 俗 部 乐器 为 
主 ; 鼓 笛 部 包含 雅 部 乐器 1 件 和 俗 部 乐器 2 件 。 

无 论 是 与 唐 初 之 十 部 伎 还 是 玄宗 时 期 的 坐 立 二 部 伎 相 比 ， 在 太 常 四 部 乐 所 用 的 乐器 当 
中 ， 雅 部 、 俗 部 及 胡 部 乐器 的 使 用 数量 都 不 再 如 先前 那 般 相 差 悬 殊 ( 如 十 部 伎 中 《 西 凉 伎 》 
包含 雅 部 乐器 4 件 、 俗 部 乐器 2 件 、 胡 部 乐器 13 件 ) ， 其 各 自分 别 使 用 数量 的 差距 正在 慢 慢 
缩小 。 

与 此 同时 ， 非 常 值得 关注 的 是 方 响 在 四 部 乐 中 的 运用 。 依 据 笔者 在 前 文中 整理 的 十 部 伎 
乐器 之 旋律 性 击 奏 乐器 ( 表 1) ， 可 以 清楚 地 看 到 ， 在 所 考 范 围 内 ， 俗 部 乐器 方 响 仅 会 在 具 
有 俗 乐 风格 的 乐 部 ( 《 清 乐 传 》《 燕 乐 伎 》 与 ” 体 凉 伎 为 中 使 用 ， 而 未 在 西域 六 伎 的 乐队 配 
置 中 出 现 。 并 且 ， 在 已 有 的 文献 记载 内 ， 也 未 鲁 在 二 部 伎 的 乐器 编制 里 看 到 方 响 在 胡 乐 部 中 
的 应 用 。 但 是 ， 在 太 常 四 部 乐 中 ， 方 响 却 首次 出 现在 了 拥有 明确 胡 乐 性 质 的 龟 兹 部 和 胡 部 的 
编制 里 ， 实 为 胡 、 俗 乐于 乐器 方面 的 交融 标志 。 

故而 ， 从 太 常 四 部 乐 的 乐队 编 配 当中 ， 胡 乐 与 俗 乐 的 融合 已 然 趋 于 了 明朗。 其 中 ， 尤 以 俗 
部 乐器 方 响 在 龟 兹 部 、 胡 部 内 的 出 现 为 重要 依据 之 一 。 


四 、 教 坊 、 梨 园 、 太 乐 署 中 的 曲名 


如 果 说 坐 立 二 部 伎 与 太 常 四 部 乐 的 产生 及 设立 ， 在 各 方面 呈现 出 胡 、 俗 乐 自 并 立 走 向 融 
合 的 鲜明 趋势 ， 那 么 教 坊 与 梨园 的 设置 、 活 跃 则 映照 出 胡 俗 两 乐 的 交融 盛况 。 

教 坊 ， 作 为 唐 代 最 重要 的 音乐 机 构 之 一 ， 其 所 掌 乐舞 、 乐 曲 的 曲名 亦 在 很 大 程度 上 反映 
出 俗 乐 与 胡 乐 的 交汇 。 

唐 宫 廷 音乐 的 体裁 、 乐 种 、 乐 人 、 组 织 机 构 都 向 着 一 个 时 代 的 赂 峰 发 展 。 特 别 是 胡 

俗 乐 达到 了 从 未 有 过 的 兴盛 时 期 …… 玄 宗 开 元 二 年 (714) 又 设置 了 内 教 坊 和 左右 教 坊 ， 

将 从 雅 乐 与 宫廷 燕 乐 中 分 离 出 的 胡 俗 乐 置 于 教 坊 .2 

事实 上 ， 单 是 教 坊 这 一 机 构 的 出 现 ， 就 已 很 明晰 地 显现 出 了 胡 俗 乐 的 发 展 状况 一 一 正 因 
两 者 迎 来 了 前 所 未 有 的 交融 盛 期 ， 故 设立 教 坊 ， 专 门 管理 既 非 雅 乐 ， 又 不 等 同 于 燕 乐 的 胡 
俗 乐 。 

依据 鹤 令 钦 成 书 于 宝应 元 年 (762) 的 人 钱 坊 记 》， 可 以 看 到 作者 所 记录 的 278 首 教 坊 曲 
子 ， 这 些 曲目 集合 了 唐 代 器 乐 、 歌 舞 、 百 戏 等 的 精华 ， 是 大 唐 音乐 文化 达 至 顶峰 的 象征 。 而 
任 半 塘 在 颌 坊 记 签订 》2 中 对 教 坊 曲目 的 性 质 、 源 流 等 依次 作出 考证 ， 经 考察 ， 作 者 判定 
在 教 坊 曲目 中 确定 为 清 乐 的 曲目 共 80 首 ( 包括 曲名 69 首 、 大 曲 11 首 ) ， 确 定 为 胡 乐 的 曲目 
共 35 首 (包括 曲名 21 首 、 大 曲 14 首 ) 。 


@” 赵 维 平 《内 教 坊 、 梨 园 在 唐 代 音 乐 中 扮演 的 角色 和 与 历史 作用 》，《 星 海 音 乐 学 院 学 报 》2012 年 第 1 期 ， 
第 74 页。 
@” 任 中 敏 签订 ， 险 意志 、 吴 安 宇 校 理 《 教 坊 记 答 订 》， 南 京 : 凤凰 出 版 社 ，2013 年 。 
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不 难 发 现 ， 至 少 在 已 经 明确 的 范围 内 ， 俗 乐曲 目的 总 数 远 超 于 胡 乐 。 但 这 并 不 是 说 此 时 
俗 乐 已 将 近 取 代 胡 乐 ， 而 是 更 多 地 呈现 出 俗 、 胡 相 融 的 格局 。 就 拿 先 前 太 乐 署 所 改 供奉 曲名 
与 教 坊 曲 目 进行 比较 ， 能 够 看 到 ， 二 者 在 曲名 上 直接 重合 的 有 《 感 皇 恩 》 和 《濮阳 女 》 其 
中 ， 于 太 乐 署 供奉 曲 中 改名 自 《 苏 莫 遮 》 的 ”人 感 皇 恩 》 在 傲 坊 记 签订 》 中 被 划 入 清 乐 范 
围 内 ， 这 在 一 定 程度 上 即 为 胡 乐 融 进 俗 乐 的 典型 范例 。 而 这 样 的 情况 必然 不 会 只 有 密 密 几 
例 ， 若 要 具体 到 更 多 的 曲目 中 ， 则 需 更 加 深入 、 广 泛 的 探析 。 

而 梨园 ， 作 为 在 盛 唐 时 期 与 教 坊 一 同 活跃 于 宫廷 的 音乐 机 构 ， 其 所 演 乐舞 亦 能 在 各 方面 
体现 出 多 乐 融合 的 态势 。 

根据 左 汉 林 在 《 唐 代 梨 园 法 曲 性 质 考 论 》 一 文中 所 整理 的 “ 唐 梨 园 法 曲 情况 表 ”， 笔 
者 借鉴 该 表 部 分 内 容 ， 并 加 入 个 人 的 考察 和 理解 ， 将 梨园 法 曲 以 乐 名 为 核心 视角 梳理 为 
下 表 : 

表 5 唐 代 梨园 法 曲 乐 名 及 其 与 太 乐 署 、 教 坊 的 比照 
曲名 性 质 与 太 乐 署 、 教 坊 乐 名 比照 
王 昭君 乐 清 乐 无 

思 归 乐 清 乐 无 

倾 杯 乐 俗 乐 与 太 乐 署 、 教 坊 曲 名 重合 

破 阵 乐 雅 乐 与 太 乐 署 、 教 坊 曲 名 重合 

圣明 乐 胡 乐 无 

五 更 转 乐 俗 乐 与 太 乐 署 曲名 重合 
玉树 后 庭 花 乐 清 乐 与 教 坊 大 曲名 重合 

泛 龙舟 乐 清 乐 与 教 坊 大 曲名 重合 

万 岁 长 生 乐 俗 乐 或 胡 乐 
饮酒 乐 俗 乐 或 胡 乐 
斗 百草 乐 俗 乐 

云 韶 乐 雅 乐 
一 戎 大 定 乐 雅 乐 与 太 乐 署 、 教 坊 曲 名 重合 
赤 白 桃李 花 雅 乐 无 

清 乐 与 太 乐 署 曲名 重合 

道 曲 无 
胡 乐 或 道 曲 与 太 乐 署 曲名 重合 

道 曲 无 

道 曲 与 教 坊 曲 名 重合 
无 
无 


Ko 


10 


jh 
ew 


ey 
[We 


EN 
LD 


WN 
上 


— 
un 


亚 
CN 


和 
A 


je 
Oo 


a 
0 


[Ye 
Cn 


MD 
一 
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与 太 乐 署 曲名 重合 
无 
与 教 坊 大 曲名 重合 


从 表格 中 可 以 看 到 ， 唐 代 梨 园 中 的 法 曲 ， 事 实 上 都 或 多 或 少 具 有 一 种 多 乐 交 融 的 特征 。 
尽管 在 大 概念 下 ， 这 些 乐 舞 都 被 归 为 法 曲 ， 但 它们 各 自 又 往往 具有 清 乐 、 俗 乐 、 胡 乐 、 道 曲 
等 多 种 性 质 及 倾向 ， 想 必 这 也 是 一 直 以 来 学 界 无 法 对 “法 曲 ” 判 以 一 个 明确 定义 的 原因 。 

教 坊 、 梨 园 的 兴盛 ， 让 俗 乐 与 胡 乐 迎 来 相 融 之 高 峰 时 期 ， 而 标志 着 胡 、 俗 乐 在 真正 意义 
上 走向 融合 的 ， 无 疑 是 载 录 自 《 唐 会 要 》 中 的 “天 宝 十 三 载 七 月 十 日 。 太 乐 署 供 奉 曲名 。 及 
改 诸 乐 名 ”这 一 事件 “《 唐 会 要 》 “天 宝 十 三 年 太 乐 署 供奉 曲 及 改 诸 乐 名 ”的 记载 所 反映 的 
音乐 史实 ， 虽 然 是 这 一 年 中 某 一 天 的 记录 ， 却 是 唐 代 开 国 以 来 150 多 年 音乐 历史 发 展 的 结 
果 。 的 确 ， 正 如 郑 祖 否 所 言 ， 胡 乐 自传 入 后 经 由 一 系列 的 变迁 与 演进 ， 从 最 初 与 雅 、 俗 乐 
相互 对 立 ， 至 逐渐 在 乐器 、 乐 舞 、 音 乐 形 式 等 方面 潜移默化 地 与 雅 乐 和 俗 乐 互相 影响 ， 最 终 
在 天 宝 十 三 年 (754) 迎 来 了 它 最 终 的 归宿 一 一 与 俗 乐 融 合 。 

《 唐 会 要 》 所 载 “ 改 诸 乐 名 ”的 太 乐 署 供奉 曲名 共有 59 首 ， 涉 及 宫调 11 个， 笔者 将 其 
归纳 整理 为 下 表 : 


表 6 《 唐 会 要 》 载 太 乐 署 所 改 供奉 曲名 


使 佛 儿 胡 歌 
河东 这 


论 陵 伽 胡 歌 
胡 残 


苏 罗 密 升 朝阳 


火 罗 镶 鲍 盐 须 婆 采 特 芳 苑 直 


罗 测 末 罗 林 钟 商 “| 拨 洛 背 陵 北城 还 洛 
寿 


苏 莫 刺 耶 京 厂 磨 贼 庆 淳 风 


只 罗 
胜 变 奴 


@” 郑 祖 襄 《〈 唐 会 要 “天 宝 十 三 载 改 诸 乐 名 ”史料 分 析 》，《 中 央 音 乐 学 院 学 报 》2008 年 第 3 期 ， 第 12 页 。 


帝 释 婆 野 波 九 野 欢 
优 婆 师 泛 金 波 


耶 婆 色 鸡 司 展 宝鸡 耶 效 地 胡 歌 
野 鸥 盐 神 鹊 盐 婆罗 门 
拱 利 栎 布 阳春 思 轨 达 鸡 胡 歌 


太 禾 高 


苏 祥 师 胡 歌 
刀 刺 了 敢 
移师 示 阿 洲 堆 百 知 乌 
借 染 沙 鱼 | 大 百 岁 老 寿 
| 便 摩 尼 佛 


苏 刺 耶 


从 上 表 中 ， 可 以 很 清晰 地 看 到 ， 所 有 “被 改名 ”的 乐曲 皆 为 外 来 乐 ， 其 原先 的 曲名 都 具 
有 极为 鲜明 的 胡 乐 色彩 ， 如 《 龟 兹 佛 曲 》 《 舍 佛 儿 胡 歌 》《 苏 莫 遮 》 等 等 。 而 经 改名 后 ， 这 
些 曲名 则 对 应 变 为 了 《金华 洞 真 》《 钦 明 引 》 《 感 皇 恩 》 等， 全 然 成 为 了 色彩 浓郁 的 汉文 化 
名 称 。 

室 无 疑问 ， 天 宝 十 三 年 改 诸 乐 名 的 这 一 举措 ， 是 胡 、 俗 乐 真正 融合 的 标志 ， 也 是 胡 乐 自 
传 入 以 后 所 行 发 展 道路 的 终点 。 

可 以 肯定 的 是 ， 无 论 是 太 乐 署 、 教 坊 ， 还 是 梨园 中 的 曲名 ， 胡 、 俗 交融 的 情形 都 是 明确 
存在 的 。 以 “天 宝 十 三 载 改 诸 乐 名 ”为 真正 标志 ， 俗 乐 与 胡 乐 的 融合 在 曲名 、 音 乐 机 构 等 各 
个 方面 都 极 尽 展现 。 


二 ~ 
结 语 


在 汉 朝 以 前 ， 古 代 中 国 的 音乐 舞台 一 直 被 获 、 俗 两 乐 占 据 ， 且 具有 极为 复杂 的 发 展 历 
程 。 但 随 着 汉代 张骞 的 西 征 及 丝绸 之 路 的 开通 ， 胡 乐 开 始 大 量 地 传 和 中国， 与 中 国 固有 的 雅 
乐 和 俗 乐 共 同 经历 了 一 系列 纷繁 交错 的 演变 。 其 中 ， 尤 以 胡 、 俗 乐 的 并 立 与 融合 最 为 突出 。 

笔者 原 是 以 乐器 为 核心 视角 ， 试 图 对 中 国 古 代 胡 、 俗 乐 何以 自 并 立 走 向 融合 进行 分 析 与 
阐释 ， 但 后 期 的 一 系列 探究 及 考察 ， 都 显示 出 胡 俗 两 乐 的 融合 脉络 不 仅 能 够 从 乐器 上 得 到 反 
映 ， 其 在 曲名 、 音 乐 机 构 等 方面 同样 拥有 极 具 说 服 力 的 映照 。 

因此 ， 笔 者 最 终 将 中 国 古代 胡 、 俗 乐 之 交 融 脉络 分 为 三 个 阶段 ， 分 别 为 : 

第 一 阶段 : 以 隋唐 九 、 十 部 伎 为 代表 ， 胡 、 俗 乐于 唐 初 的 音乐 舞台 上 各 自 绽放 ， 独 具 特 
色 ， 相 互 并 立 。 
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第 二 阶段 : 以 坐 立 二 部 伎 、 太 常 四 部 乐 为 代表 ， 方 响 在 胡 乐 部 中 的 出 现 为 重要 依据 ， 
胡 、 俗 乐 开始 在 曲名 和 乐队 编制 上 出 现 融 合 迹 象 ， 并 了 逐步 呈现 明晰 的 交融 趋势 。 

第 三 阶段 : 以 教 坊 及 梨园 之 设立 为 代表 ， 以 “天 宝 十 三 年 改 诸 乐 名 ”为 标志 ， 胡 乐 融 入 
俗 乐 ， 胡 、 俗 乐 在 真正 意义 上 实现 交融 ， 并 迎 来 前 所 未 有 的 盛况 。 

从 乐器 切入 ， 并 以 音乐 机 构 、 曲 名 相 呼 应 ， 隋 唐 胡 、 俗 乐 的 演变 过 程 以 其 独 有 的 姿态 展 
现在 人 们 眼前 。 这 些 错综复杂 而 又 繁盛 多 彩 的 发 展 历程 ， 事 实 上 代表 了 胡 乐 自 进 入 中 国 后 历 
经 种 种 变化 所 迎 来 的 最 终归 宿 ， 以 及 整个 唐 代 音 乐 历史 的 演进 结果 一 一 胡 乐 融入 俗 乐 ， 胡 、 
俗 走向 融合 。 
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